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Abstract: Mateiu I. Caragiale’s works belong to the spiritual family which includes authors such as Jules
Barbey d’Aurevilly, Villiers de [’Isle-Adam, Oscar Wilde, Joris-Karl Huysmans. The pleasure of
discovering rare words and fabulous stories is linked to the delight of gazing at a well-crafted jewel or a
shiny gem. The Aesthetic writers’ works show a real admiration for beautiful, precious objects. Beyond
their beauty, the jewels, precious metals and gems hide symbolic connotations, which illuminate these

writings.
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Chiar in cazul unei opere atat de greu de definit ca opera lui Mateiu I. Caragiale, se
men{in constante observatiile exegetilor cu privire la estetica tainei, virtuozitatea stilistica a
scriitorului roman si integrarea sa in familia de spirite care cuprinde autori precum Jules Barbey
d’Aurevilly, Villiers de I’Isle-Adam, Oscar Wilde, Joris-Karl Huysmans. Consideram ca prin
alaturarea acestor constante se poate descoperi cifrul operei mateine: o scriitura cizelata ca o
bijuterie pentru a reliefa prezenta tainei niciodatd dezvaluitdi pe de-a intregul, crez artistic
impartasit de prozatorii citati.

Placerii pentru cuvinte rare si istorii fabuloase 1 se alaturd incantarea in fata unei bijuterii
madiestrit lucrate sau a stralucirii unei pietre pretioase. Operele create de Mateiu 1. Caragiale,
Barbey d’ Aurevilly, Oscar Wilde, Huysmans, Villiers de I’Isle-Adam vadesc o adevarata placere
pentru obiectele frumoase si de pret. Dincolo de frumusete, bijuteriile, metalele si pietrele
pretioase ascund sensuri simbolice, iluminand Intreaga creatie.

Campul simbolic al bijuteriilor se intinde de la chemarea simturilor (au avut conotatii

sexuale in Evul Mediu) pana la chemarea spiritului: sensul ezoteric de substitut sau imagine a
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sufletului. In cunoasterea secreta, bijuteria e alcatuitd din lumina (datoritd gemelor sale) si din
aur, materia maturizatd in cel mai inalt grad, In sens alchimic. Atat bijuteriile, cat si pietrele
pretioase constituie expresia energiei primordiale, htoniand, asociatd cu mitul sarpelui sau
dragonului ce poartd secretul nemuririi. Bijuteriile evoca pasiuni §i sentimente tandre, au ceva
protector, asemenea pamantului sau pesterii. Fiind in acelasi timp opera bijutierului, ca si a
persoanei care o comanda sau o alege, semnifica unirea sufletului, cunoasterii si energiei, poate
chiar simboliza persoana care o poartd. O degradare a sensurilor a apropiat insa bijuteriile de
deserticiunea dorintelor si lucrurilor omenesti.

Daca de multe ori bijuteriile din proza lui Oscar Wilde, Huysmans sau Villiers raspund
unei nevoi exclusiv estetice, ornante, la Mateiu 1. Caragiale ele au o functie simbolica. Inelele si
bratara lui Aubrey de Vere, paftalele tusei Smaranda, brosa Linei Nicolau, decoratiile lui Pasadia
si ale ministrului Tmbogatesc sensurile prozei mateine.

Inelele, indiferent dacd sunt nuptiale, pastorale, sigiliul pontifical numit ,,Inelul
Pescarului* semnifica un legadmant, un destin asociat, au valoare sacramentala, ca expresia unei
juruinte sfinte. Simbolistica este duala: inelul leaga, dar si izoleaza — este cazul preotilor sau al
lui Prometeu. Pecetea inelului lui Solomon a insemnat toti demonii, facandu-i sclavi; este un
inel al cunoasterii si al puterii. La chinezi, inelul reprezinta ciclul nedefinit, la irlandezi — mijloc
de recunoastere, legdtura ce nu poate fi sfaramata, la crestini — relatie credincioasa, liber
consimtitd.

Poemul Dormi din ciclul Pajere este dedicat unei moarte delicate, anticipand portretul
Ilincai Arnoteanu din Craii de Curtea-Veche. Mainile pale sunt impodobite cu inele ce devin
catuse ale mortii. O uniune desemneaza inelele de cununie, comandate de Pantazi pentru el si
Wanda. Legatura liber consimtita a Wandei este incalcata prin tradare, iar casdtoria desigur ca nu
mai are loc. In Timpul Crailor, Marian Papahagi arita ci initierea Povestitorului cu simbolica sa
trecere dantesca prin cele trei lumi dupa moarte dureaza un an. Annus avea in latind primul sens
de ,,cerc” si diminutivul sau este annulus, ,,inel“. Anul implica astfel ideea de circularitate,

asociat cu imaginea sarpelui Uroboros.® Craii de Curtea-Veche sunt prinsi in inelul anului.

! Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, vol. |, pp. 194-
195

2 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, pp. 145-149

® Cf. Marian Papahagi, TimpulCrailor, vol. Interpretiri pe teme date, Bucuresti, Editura Didactici si Pedagogica,
1995, pp. 25-28
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Inelele cele mai importante in economia textului matein din sunt cele sapte (numar
magic!) purtate de sir Aubrey de Vere din Remember. Lordul, despre care se crede cd avea
preocupari oculte, se metamorfozeazd in timpul intalnirilor nocturne, trecand intr-un set de
personae; poate ca si chipul diurn nu este altceva decat un invelis temporar. Esenta sa pare a fi
continutd in inelele cu safire, conexiune cu o practici ocultd sau chiar inelul demnitatii
sacerdotale intr-o confrerie secretd. Cadavrul pescuit din Spreea este desfigurat, cu etichetele
hainelor smulse nsa isi pastreaza bijuteriile dupd care se poate face identificarea. Dorian Gray,
schimband in moarte chipul sau neatins cu chipul sufletului sau de pe portret, va fi, la randul sau,
identificat dupa inele.

Inelul regelului-mag Solomon apare in L’ ’Annonciateurde Villiers de I’Isle-Adam, avand
insemnele dezlegarii: regele atinge cu inelul fruntea inteleptului Helcias, curmandu-i surghiunul
in existenta pamanteasci. In L ’Incomprise, inelul lui Simone, primit de la un fost protector si
motiv de santaj, simbolizeaza inlantuirea ei in boala psihica. Viitoarea Eva, femeia-artefact,
poarta la fiecare deget cate un inel cu nestemata — esenta ei, la fel ca in cazul lui sir Aubrey de
Vere sau Dorian Gray. Inelele prin care circula fluidul ce o trezeste la viata pe Hadaly joaca rolul
unui adevarat tablou de comanda: piatra fiecarui inel, avand corespondentul unei perle din colier,
indeplineste o functie motorie. Inelele lui Hadaly sunt prefigurate , la inceputul romanului, de un
brat ce pare amputat — de fapt un alt artefact, poate un prototip al viitorului brat al lui Hadaly.
Mana construita poartd un inel cu safire (sa fi fost si sir Aubey de Vere tot un artefact?!) si o
bratara-vipera din aur emailat. Atmosfera nelinistitoare creatd de descoperirea, de catre cititor, a
bratului presupune prezenta magiei. Inelul si bratara (Aubrey purta si el o bratara de aur) ascund,
desigur, forte misterioase. Daca inelele cu care e inzestrat artefactul il subordoneaza creatorului
sau, la fel se Intampla si cu mediul Sowana: ea se compard singurd cu un geniu al inelului,
oricand prezent la chemarea stapanului. Prin inelul ei de fier, pereche a celui al lui Edison,
Sowana preia trasmisiunea vointei lui.

Marmor de Karkoél, eroul din Dedesupturile unei partide de whist, este surprins de
viitorul narator picurand intr-un inel otrava indiand dintr-o sticlutd de piatrd neagra — ea Insasi
bijuterie. Otrava este destinatd Herminei, tandra indragostitd de el, si probabil si contesei de

Tremblay. La primele accese de tuse ale fetei, mama ei isi scoate, linistitd, inelul spre a fi
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admirat. Se creeaza astfel legitura de complicitate intre cei doi amanti asasini, contesa si
Marmor, captivitate pasionald din partea contesei, gata sa-si ucida fiica-rivala. Mai tarziu, va fi
randul mamei sa devina victima.

in Remember de Mateiu 1. Caragiale, ca si in Viitoarea Eva a lui Villiers, inelele au aparut
alaturi de bratari, imprumutandu-le din simboluri. Bratara deplaseaza sensul de legéatura spre
captivitate, datoritd asemanirii ei cu o catusa. E firesc ca in Impatimiri diabolice, povestiri ale
unor captivititi pasionale, britara si apara de mai multe ori. In Perdeaua singerie este pomeniti,
ca dovada a calitatilor de cuceritor ale vicontelui de Brassard, bratara pe fond albastru cu patrate
negre si aurii, in care marchiza de V*** pastra un varf din mustata lui. De asemenea captivitate,
dar generata din ura, este semnificatia bratarii purtate de ducesa de Arcos de Sierra-Leone,
bratara cu imaginea ducelui. Ducesa a ales noua existentd de prostituatd pentru a se razbuna pe
sotul ei, care i-a ucis iubitul si a profanat cadavrul acestuia. Bratara cu portretul ducelui
actioneazd ca un memento, pastrand intacta ura din care ea isi trage forta razbunarii. Tot o
imagine a fostului sot poartd Lina Nicolau, una dintre eroinele-sfinx din Sub pecetea tainei. Nu
se stie Insa dacd vaduva lui Gogu Nicolau este amestecata in disparitia lui, si nici ce sentimente o
anima, dacd poza e purtata din dragoste sau urd sau poate tot semn de razbunare: ,,Nenorocirea
care a lovit-0 — daca pentru dansa a insemnat nenorocire — a intdmpinat-o cu o senindtate aproape
dispretuitoare, mergand pana la nesimtire sau... stiu eu ce sd mai zic? — tulburata nu s-a aratat o
singura clipa, o lacrima, un suspin cat de usor, un cat de slab semn de parere de rau macar n-a
surprins la dansa nimeni, port cernit n-a imbracat niciodatd, viata ei n-a suferit nici o

“* Brosa poate simboliza atasamentul fatd de o idee sau actiune care raman ascunse.

schimbare
Acul de cravata sau brosa purtata in locul acestuia este singura bijuterie a lui Mesnil, eroul din
La pranzul unor atei— o singura bijuterie, dovada de gust in spirit dandy. Este vorba de o camee
reprezentandu-1 pe Alexandru, marturie a admiratiei fostului militar pentru un mare invingétor.
Bratara cu sensul inelului de casatorie (legaturad afectiva liber consimtitd) este cea purtata,
in Cavalerul Des Touches, de misteriosul domn Jacques. Bratara impletita din parul de aur al lui
Aimée de Spens il insoteste pe logodnic in luptd si nu se intoarce la Aimée decét stropitd de

sange, anuntand vaduvie. Péarul lui Aimée este asemdnat cu o diadema care ii Incununeaza

fruntea, comparatie ce presupune o conotatie regala, nobletea originii si a caracterului.

* Mateiu |. Caragiale, Sub pecetea tainei, vol. Craii de Curtea-Veche, Bucuresti, Editura Tineretului, 1968, p. 215
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Dedesupturile unei partide de whist se deschide cu imaginea salonului marchizei de
Mascranny, unde ghirlanda de oaspeti este comparata cu o ,bratard vie“”, stipana casei fiind pe
post de agrafa. ,Bratara“ aristocratilor poate semnifica obligatiile lor fata de regulile incorsetante
ale lumii din care fac parte, dar si pasiunea-captivitate pentru istoriile extraordinare. Agrafa de
aur emailat, semn de atagament, care a apartinut eroinei din Vrgjita este aratatd de unul dintre
pastorii-vrajitori sotului presupus ingelat. Pentru a obfine iubirea abatelui de la Croix-Jugan,
Jeanne a mai oferit pastorilor cerceii (simbol al fertilitatii feminineG), cruciulita (incalcarea
preceptelor bisericii catolice prin dragostea pentru un prelat) si colierul — aici cu semnificatie
eroticd si de dependentd. Celelalte conotatii atribuite colierului se referd la demnitate si
recompensd militard sau civild.” Acest ultim sens se recunoaste in Aventura lui Tse-i-la:
curajosul tanar ce a mizat pe puterea imaginatiei e recompensat cu colierul regal. Un alt colier al
demnitatii militare e citat in povestirea lui Barbe de Percy: un sirag de nume nobile, ,,margele ale

® numele celor doisprezece care l-au salvat pe cavaler. Numirul

unor matanii ale onoarei‘
apostolilor, spre deosebire de aluzia din Cea mai frumoasa dragoste a lui Don Juan, nu mai are
nicio conotatie ironica, dimpotriva. In Vera, esenta contesei moarte viazi in bijuteriile ei: coliere
si bratari, la fel cum esenta lui Aubrey de Vere era ascunsa in inele. Colierele si bratarile Verei
simbolizeaza dragostea contelui d’ Athol, captivitatea amoroasa care nu-i da voie sa accepte ideea
de moarte. Vera se va intrupa prin bijuterii, pesemne venita sa-si ia sotul. Salbele taranesti ale
mamei lui Pantazi pot semnifica legatura cu traditia, vechimea. Colierul generalesei din Sub
pecetea tainei e o bijuterie demna de rangul ei.

Apropiate de bratara si agrafa prin inchizatoarea cu insemnele legaturii si atasamentului
sunt si paftalele-cingatoare. Dezamagit de tradarea Wandei, Pantazi se cufunda in petreceri si
risipd, fiind silit sa-si amaneteze avutiile. Ultimele bijuterii trimise camatarului necunoscut sunt
paftalele tusei Smaranda — pastrate ultimele, probabil, ca o amintire i un simbol al legaturilor de

familie si al afectiunii speciale pentru matusa care l-a educat. Instrdinand paftalele matusii,

Pantazi se leapada si de morala ei. Ca prin minune, moartea unchiului Iorgu il readuce la statutul

® Jules Barbey d’ Aurevilly, Impdtimiri diabolice, Bucuresti, Editura Allfa, 1998, p. 115

® Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 300

" Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, pp. 349-350

® Jules Barbey d’Aurevilly, Cavalerul Des Touches, vol. Vrdjita.Cavalerul Des Touches, lasi, Editura Moldova,
1991, p. 258
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de mostenitor bogat. Primele bunuri, la deschiderea dulapului, sunt paftalele tusei Smaranda, de
parca de la ea ar fi venit, din nou, salvarea.

Printre bijuteriile lui sir Aubrey, atentia naratorului e atrasa de ,,ceasornicul, o floare de
platind muiata intr-o roud marunta de pietre albastre*®. Ceasornicul, simbolul scurgerii timpului,
pare sd masoare pentru Aubrey un alt timp decat pentru narator: aristocratul se pregateste de o
intalnire ocultd, sau poate e o prevestire funesta, a putinelor ore pe care le mai are eroul de trait.
Povestirea domnisoarei de Percy se deapana strajuitd de un ceasornic cu Bachus aurit, simbolul
timpului obiectiv, In timp ce Barbe este prinsa intr-un timp trecut, al tineretii si un timp
subiectiv, al povestitului.

Bijuterii de vaza in creatia mateind sunt decoratiile: autorul a fost pasionat de ele, asa ca e
firesc sa-si Tmpodobeascd personajele cele mai demne de stima cu ele. Pasadia, pregatit sa
pranzeasca la legatie, apare maret, imbracat In frac si Impodobit cu lentd, cruci si stele. Pare ca
intreaga demnitate a personajului s-a concentrat in decoratiile sale. Chiar Pirgu, In scena mesei
de la birtul din Covaci, prorocind zeflemitor moartea lui Pasadia si descriindu-i inmormantarea,
mengioneaza decoratiile. Chiar si Pirgu trebuie sa le accepte, cel putin ca semn exterior de
recunoastere si apreciere. Ministrul din Sub pecetea tainei este recunoscut in sensul cel mai
propriu datoritd celor doud stele argintii, imediat ascunse sub pardesiu, pentru a nu-l trada.
Familiei lui Pantazi nu i se cunoaste numele, dar i se banuiesc nobletea si rolul jucat in istorie
prin decoratiile primite: sase cordoane ale Sfintei Ana. Tatal eroului ar fi vrut sa-1 trimita Tnapoi
pe al sau, pretuind mai mult tihna de familie decat onorurile sociale. Va muri, decazut si cu
mingile ratacite, distrus de pierderea adevaratei lui comori: sotia. La randul sau, Pantazi nu si-a
jertfit libertatea pentru a purta steaua imparatului, libertatea a considerat-o mai importanta decat
o decoratie. Interesante optiuni pentru un personaj alter ego al naratorului... Totusi, in visul final
eliberator, Craii poarta cruci — desigur, de Malta. Este demnitatea cea mai ravnita (militard si
sacerdotald), deoarece persista intr-un vis simbolic, a carui semnificatie este chiar desprinderea
de cele lumesti.

Podoabele apar si in sens metaforic, desemnand persoane de o deosebitd calitate umana:
mama lui Pantazi, domnul Jacques si domnisoarele dedicate cauzei suanilor; In acelasi sens,

Hermina, victima din Dedesupturile unei partide de whist, reprezinta un diamant mai de pret

® Mateiu I. Caragiale, Remember, vol. cit., p. 83
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decat cel purtat de mama ei la inel. Din pacate, Marmor a socotit altfel... Aimée de Spens,
deosebitd si ascunsd, e o perld. Hadaly, femeia ideald, constituie cu adevarat o bijuterie fin
cizelata: alcatuita din argint, cristal, pietre scumpe cu virtuti magice. Aubrey de Vere si doamna
ministru din Sub pecetea taineiseamana cu niste plasmuiri artificiale, desi sunt oameni vii — viata
ascunsd, sentimentele si emotiile disimulate, infatisarea de o perfectiune inumana 1i fac sa
semene cu niste bijuterii. In romanul lui Huysmans, eroul trasformi o broasci testoasd intr-un
artefact, convins cd ,,artificiul constituie semnul distinctiv al geniului uman“®®. Broasca a carei
carapace fost imbracata in aur si pietre pretioase moare, neputand suporta primatul artei ce-i
invadeaza viata.

Toate aceste scrieri sunt suprasaturate de obiecte de aur si argint, de multe ori pur
decorative. Aurul, pe langa sensul degradat al monedelor ce pervertesc si al exaltarii impure a
dorintelor, ascunde sensuri spirituale. Este metalul perfect, simbolul luminii si al cunoasterii, al
nemuririi, taina cea mai adanca a pamantului, metal regal, principiul prim al edificiului cosmic si
al fericirii. Aurul evoca soarele cu intreaga sa simbolistica: fecunditate, bogatie, dominatie,
centru al caldurii, dragoste, daruire, stralucire si cumuleaza si simbolul lui Isus, identificat cu
lumina solaré.llspre deosebire de aurul masculin, solar, diurn, activ si complementar lui, argintul
este pasiv, lunar, nocturn, feminin, dar poate include conotatie regala, la fel ca aurul. Alb si
luminos, asemeni cristalului, semnifica puritatea, sinceritatea, loialitatea, fidelitatea, claritatea
constiintei. In simbolistica crestina, argintul reprezinta intelepciunea divina, iar aurul — dragostea
divina pentru oameni. Pe planul eticii, argintul poate fi obiectul lacomiei, ducand la nenorociri si
la degradarea constiintei.*?

Sensurile spirituale ale aurului se recunosc in visul initiatic in care Craii se desprind de
surghiunul pamantesc, Invesmantati in aur si verde. Despringi de tot ce e terestru si grosier,
portretul Crailor pornind spre asfintit cumuleaza demnitatea regald cu simbolurile perfectiunii si
cunoasterii ezoterice. Ceasornicul aurit din Cavalerul Des Touches masoara un timp al varstei de
aur din existenta eroilor: vremea tineretii §i aventurii. La Inceput, eroina din FVrdjita este
cunoscutd drept o femeie ,,curatd ca aurul“*®. Cand instriineaza bijuteriile pentru a dobandi

dragostea abatelui (printre ele se afld o cruciulita si o inima de aur), odata cu bijuteriile 1si pierde

19 Joris-Karl Huysmans, In raspdr, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 25

1 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol I, pp. 154-157

12 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, pp. 139-140

13 Jules Barbey d’Aurevilly, Vrdjita, vol. Vrdjita. Cavalerul Des Touches, p. 113
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si cinstea. Aurul poposeste, la modul metaforic, si in parul blond al multor personaje, desemnand
caracterul lor exceptional.

Metal feminin, argintul este materia de baza din care e construitd Hadaly, femeia ideala.
Este si unul dintre metalele cele mai prezente in Portretul lui Dorian Gray— se intretaie aluzia la
efemininarea eroului cu nenorocirile aduse de degradarea constiintei.

Ca dintr-o cadra veche, rasar din spovedaniile lui Pantazi chipurile tinere de odinioara ale
matusilor harazite fiecare unei pietre pretioase: Smaranda, Balasa si Zamfira, adicd domnitele
purtdnd in numele lor denumirea unor pietre pretioase: smarald, rubin, safir.* Nu cunoastem
nimic despre celelalte doud surori, astfel ca nu putem stabili nicio legaturd intre numele lor si
pietrele pretioase, dar la tusa Smaranda recunoastem caracteristicile smaraldului: piatra care
intareste memoria, simbolul trufiei (s-a desprins de pe fruntea lui Lucifer in cadere, iar ingerii au
cioplit din el Graal-ul), dar si al initierii: desemneaza numele textului sacru din alchimie, Tabula
Smaragdina a lui Hermes Trismegistos.'® Invesmantati in verde, culoarea smaraldelor, in timpul
visului care-i apoteozeaza, Craii au ajuns la intelepciunea tusei Smaranda si, poate, prin
desprinderea lor de paimantesc au aflat misterele Graal-ului. In schimb, cele trei smaralde pe care
Dorian Gray le considera pietrele cele mai de pret din colectia sa trimit la infelepciunea
pervertita a caderii luciferice.

Safirele se recunosc printre pietrele ce congin esenta lui sir Aubrey de Vere, pietre care ii
orneaza ceasornicul si 1i impodobesc inelele: ,,«septuaruly safirelor de Ceylan, mandala care
reintegra psihismul ambiguu a lui Aubrey de Vere“'®. Safirul, piatrd celestd prin excelentd,
corespunde sufletului simplu, plin de virtute si speranta, atrage justitia divina si deschide portile
inchisorilor. In crestinism simbolizeazd credinta, puritatea, forta luminoasd a Imparatiei
Cerurilor.'” Safirele lui Aubrey l-au eliberat din inchisoarea trupului (mutilat in final) si i-au

deschis portile Imparitiei Cerurilor.

¥y, si Maria Subi, Mateine, Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2004, p. 218 si Ioan Dersidan, Mateiu I.
Caragiale — carnavalescul i liturgicul operei, Bucuresti, Editura Minerva, 1997, p. 173

15Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 11, pp. 96-97

'°Cornel Mihai lonescu, Palimpseste, Bucuresti, Cartea Romaneasci, 1979, p. 92

17 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I1I, pp. 185-186
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Rubinul este emblema fericirii §i piatra indrigostitilor’®; sub aceste auspicii ale fericirii
aduse de pasiunea impartasita impodobeste fruntea marchizei din Cea mai frumoasa dragoste a
lui Don Juan.

Inainte de desprinderea finala, Craii se mai intdlnesc o data ,,lepadati* de nimicirea adusa
de Pirgu la o masa nobila si sarbatoareasca, in sufrageria lui Pasadia, scaldata in ,,galesa lumina
chihlibarie“*®. Chihlimbarul semnifica firul psihic ce leaga energia individuala de cea cosmica,
sufletul individual de cel universal, atractia solara, spirituald si divina. Eroilor si sfintilor li se
atribuie chip chihlimbariu, oglindire a cerului in fiinta lor. Legdtura prin chihlimbar fiind de

ordin spiritual®

, treimea Crailor se infrateste la acea masa sub semnul spiritualului.

Diamantul pare a fi simbolul lui Pasadia, a carui stralucire este evocatd de Povestitor, cu
evlavie. Diamantul se constituie ca simbol major al perfectiunii, matur, in timp ce cristalul e
imatur. Semnificd transparentd, strdlucire, fulguratia iluminarii, vidul si neterminatul, natura
purd, imuabilitatea, echilibrul sufletesc, curajul in fata adversitatii, constanta, forta, alte virtugi
eroice, intelepciunea. Stralucirea lui nu e, totusi, considerata intotdeauna benefica.? Hermina,
suava victima din Dedesupturile unei partide de whist, este asemdnatd cu diamantul prin
castitate, In timp ce diamantul real din inelul mamei ucigase este perfectiunea malefica. Din
ploaia de cristal (piatra imaturd) de la inceputul romanului Cavalerul Des Touchesse va naste
intelepciunea unei povestiri despre curaj, forta, eroism.

Ilinca, eroina mateina si Aimée din Cavalerul Des Touches sunt amandoua asemanate cu
perla datorita puritatii si aparitiei lor exceptionale. ,,Perla semnifica misterul transcendentului
facut sensibil, manifestarea lui Dumnezeu in Cosmos. Datoritd gnosticismului si teologiei
crestine, acest vechi simbol al Realitatii si Vietii-fara-de-Moarte capata noi valente: sufletul
nemuritor, «Mantuitorul mantuity, «Cristos-imparatul».“** Prea bune pentru lumea aceasta,
Ilinca o paraseste foarte curand iar Aimée se ofileste incet, in singuratate si surzenie. Portretul lui
Aimée cumuleaza, de asemenea, puritatea fildesului®® si cumpatarea §i smerenia ametistului®* ce-

1 iIncheie mantia.

18 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 178

YMateiu I. Caragiale, op. cit., p. 142

20 Cf, Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, pp. 302-303

21 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, pp. 442-443

“Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 186
28 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. II, pp. 50-51

24 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, pp. 93

1668



Construite din cuvinte rare, povesti minunate, bijuterii, creatiile lui Mateiu I. Caragiale si
ale confratilor intru estetizare indreptatesc placerea lecturii, sunt ceea ce Roland Barthes numea
,Babel fericit*: ,, Text inseamna fesatura; [...] in tesatura, ideea generativa ca textul se face, se

lucreaza printr-o intretesere perpetud; pierdut in aceasta fesatura — acesta textura — subiectul se

desface in ea, ca un paianjen care s-ar dizolva pe sine in secretiile constructive ale panzei sale.“?
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